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El Cardenal Cisneros

ca. 1518

Felipe Bigarny y Fernando del Rincén.
Universidad Complutense de Madrid

..Una obra maestra del Renacimiento
espafiol... asi define Elias Tormo este bajorelieve en
alabastro policromado. Bigarny presenta la figura del
Cardenal Cisneros de perfil, vuelta la cabeza hacia la
derecha del espectador, recortando sus facciones sobre
el intenso azul del fondo. Va cubierto con capa
pluvial, de rica cenefa con candelieri y llaves
entrecruzadas, se sujeta con un gran broche circular
que reproduce la imposicion de la casulla de San
lldefonso, emblema de los arzobispos de la sede
primada de Toledo. En 1510 es propuesto como
posible Papa, esperanza alimentada por muchos de su
entorno, y en 1511 se desarrolla la maxima exaltacién
de su persona, por la victoria de Oran y el Cisma de
Pisa.

El escultor imprime al rostro una firmeza que
se concreta en el rictus de la boca —de labios finos y
apretados- y en el menton firme, que marca las
arrugas de una expresion contenida. Pero donde se
refleja mas la fuerza expresiva es en los ojos —
incisivos y penetrantes- soportados por la inflexion de
las cejas que arquean la frente poblada de arrugas.
Otro de los rasgos del retrato es la exageracion
intencionada de la oreja, que permite romper la
verticalidad del rostro, al tiempo que actla de
contrapunto sobre la linea del ropaje. El resultado es la
expresion real de un hombre que ejercié un poder
escalofriante y tuvo sobre sus espaldas el peso de una

Espafia compleja.

Por la tradicion, el retrato de Cisneros guarda
cierta relacién con las medallas que los papas se
hicieron a fines del siglo XV. Bigarny bien pudo
conocer estas medallas en Dijon y en Roma, también
pudo ver las de la coleccion del Cardenal Mendoza,
con trabajos de los mas importantes medallistas del
quattrocento. La medalla de Julio 1l resulta ser el
retrato de mas proximidad estilistica a éste de
Cisneros; una reproduccion se encuentra en un relieve
de la silleria de coro de la colegiata de Tudela
(Navarra), es una obra de Esteban Obray de hacia
1514.

En esta obra, Bigarny, deja sentir toda la
tension del hombre de Estado que fue Cisneros. Este
retrato se encuentra ligado al mundo clasico, la
influencia italiana es evidente. El retrato resulta
inquietante por su precision. Todo concuerda: la
firmeza de la boca se aviene con el cefio fruncido y la
intensidad de la mirada. Decididamente, Bigarny, no
nos ha dejado la imagen de ese monje humilde,
piadoso, que ciertas cronicas se empefian en resaltar,
sino la de un hombre activo, de penetrante decision y
lleno de energia.

Bigarny insiste en reforzar los rasgos
adquiridos por la huella que la vida ha dejado en el
rostro del personaje. Relaciona el caracter y la
apariencia fisica por medio del gesto, y consigue
transmitirnos una personalidad basada en la férrea
voluntad y la inteligencia, dentro de una figura enjuta,
delgada y austera, en perfecta armonia con las
descripciones literarias que poseemos del ilustre
prelado, entre ellas la de Quintanilla, su biografo
oficial.

La fecha de ejecucion, de 1502, la ofrece
Ceén Bermudez en el volumen V del Diccionario
historico de los mas ilustres profesores de las bellas
artes en Espafa. Igualmente, en el capitulo
correspondiente a la obra de Fernando del Rincon, lo
corrobora, al reflejar un documento del archivo del
colegio mayor de San lldefonso, de Alcala de
Henares, que transcribe una partida de cuentas dadas
el 18 de octubre de 1518, y que dice asi:

“...Di a Rincon, pintor, 500 maravedis de
cierta pintura, dando lustre a la medalla del cardenal
(Cisneros) la que executé en marmol de Luca el
maestro Felipe de Vigarni...”. La anotacion de “dar
lustre” mas parece aludir a una restauracion que a la
policromia del retrato, y la exigua cantidad cobrada
parece reafirmar esta idea. Sobre el material, una
prueba quimica muy sencilla nos permitiria saber si se
trata de marmol o de alabastro; puede haber aqui un
error de Cean, porque todos los autores posteriores
dicen que se trata de alabastro. En Espafia, hay



canteras de alabastros, tan finos y blancos que a
simple vista resulta dificil distinguirlos del marmol. El
formato rectangular actual, con que el retrato ha
llegado a nuestros dias, no es el original; las fuentes
historicas siempre hablan de un medallén oval.

Otra fecha posible de realizacion del retrato
es la de 1514-1516, momento en que Cisneros
emprende muchas obras que afectan a su persona;
como el famoso misal miniado de 8 tomos (1514-
1518); su extraordinario terno de la catedral toledana;
el caliz de San lldefonso y el retrato pintado de Juan
de Borgofia (1514). Elias Tormo piensa que el retrato
es de 1515, mientras que Gémez Moreno lo fecha en
1518 y de la misma opinion es Castillo Oreja, quien lo
considera una obra conmemorativa de la fundacion de
la Universidad Complutense, para exaltar la figura del
fundador. En este supuesto, ambos creen que el
relieve de Bigarny debe asociarse a una medalla que
previamente habria hecho el mismo.

Los retratos de los dos primeros decenios del
siglo XVI dan testimonio de los personajes del mas
alto nivel social, y son un claro signo de su poder. En
el de Cisneros se resaltan esas caracteristicas de su
persona. Es importante tener en cuenta este hecho
para explicar la intencionalidad en el encargo de la
obra. Nos muestra el titulo de cardenal y su condicién
de arzobispo de Toledo, que conlleva los honores de
Primado de Espafia y Gran Canciller de Castilla.

Para la escultura, maestre Felipe ocup6 un
puesto preferente, porque, a lo largo de su dilatada
vida, el Cardenal siempre le llamé para los proyectos
mas sefialados y, en ocasiones, lo hace con categoria
de supervisor del trabajo de otros. Asi entendemos el
que Bigarny tuviera en 1509 un sueldo anual fijo en la
catedral toledana, por orden del Cardenal, y que en
1512 el escultor informara a su Sefioria de un reloj
que le estaban haciendo en Burgos, del que dice que
tendrd una maquinaria muy precisa. En 1512 y 1513,
maestre Felipe estuvo en Alcala para montar el
desaparecido retablo mayor de la Magistral. De la
correspondencia entre ambos se deduce que
mantenian un trato y conocimiento bastante cercanos
durante estos afios, entre 1508 y 1512. El artista
escribe en términos de autoalabanza sobre su retablo
de San Justo y Pastor, dice a Cisneros que: “...es la
mejor obra que ay en este reyno, de suerte que yo me
esforce de haser muy perfecto lo que era a mi cargo
por servir a V.R.S., lo qual yo soy c¢ierto quando lo
viere lo tendra por tal...”. El escultor, de un modo
natural, le aclara que lo hace como persona que
espera mercedes.

En Roma, en el claustro de la iglesia de los
Santos Apostoles, muy cerca de donde dieron
sepultura a Miguel Angel —antes de ser trasladado a

Florencia- hay un retrato que es muy parecido en
ejecucion material y medidas, se trata de un retrato de
perfil, relieve policromado y en un medallén con el
marco de jaspe. En los medios universitarios, su
propietario, era un personaje muy significativo, pues
se trata del eminente cardenal y profesor de griego,
Bessarione (m. 1472), quien se hizo el retrato en
medallon, con una inscripcion en latin y griego, que él
mismo encargd para empotrar en la pared del claustro
a modo de monumento funerario, en 1466.

Este retrato de Bigarny ha sido el modelo
principal de otros realizados posteriormente, y con los
materiales mas diversos, como el cuero repujado, el
barro cocido y la madera policromada

Isabel del Rio de la Hoz



